Mdzeme definovat rozdil nebo vztah mezi publikem v hledisti a publikem za obrazovkou?
MozZna ano, nékdy totiz vztah definuje jiny vztah.

Paklize otazka, €i zadané téma mifi k zamysleni nad kvalitou zazitku sledovani zivého pfedstaveni

v prostoru divadla a téhoz na obrazovce, tak Ize jednoznac¢né, a neprekvapivé, konstatovat, ze je

mezi nimi veliky rozdil. Zaznam, nebo zivy pfenos, tak jak jej zatim zname, je prosté nouzovy stav. Navic
spojeny s celkovym nouzovym rezimem spolecnosti. Kdyz se ocitame v nouzi a neni nam nejlip, bereme
za vdék kazdou ulevou a pomoci. A pracujeme s tim, co je k dispozici.

Kazdé omezeni vytvafi tlak, aby se rozvinuly kompenzacéni nastroje, hledala cesta, jak se s omezenim
vyrovnat, €i dokonce, jak jej obratit ve sv(j prospéch. To jisté mizeme ocekavat i do budoucna v oblasti
performing arts. Imerzivni zazitek bude podle mého brzy poskytovat dostupna technologie virtualni reality
a bude jen otazka, jak se vystavi marketingovy oblouk, resp. kruh, aby se zafinancovala tvorba obsahu.
Bude to, ale samoziejmé porad jiny zazitek, nez skuteéné setkani divakl a umeélcl v divadle.

Nezapomenme, ale Ze pofizovani zaznamu jevistnich dél je samostatna filmova, resp. televizni discipli-
na, v niz se dokonce soutézi na specializovanych festivalech. Dobry zaznam predstaveni dokaze pomoci
fokust kamer, stfihu, montaze, kvalitou zvuku pfinést hluboky zazitek, ktery urcité neni nouzovy, ale ve
svém Zanru plnohodnotny. KdyZ pfipomenu pfenosy inscenaci do kin z velkych svétovych scén, tak je
jasné, na co myslim. V pfipadé on-line Zivych pfenosu se jesté zazitek umocriuje napétim, zda se pfenos
podafi, a tim se divaci ocitaji na stejné viné ,tady a ted” s lidmi na nékolik mistech planety — tedy v rliznych
.tady“ a riznych ,ted”. Ale stale tuto moznost vnimani zivého uméleckého dila chapu jako rozsitujici, nikoli
jako vychozi. RozSifovat si kulturni zazitky budeme jisté i do budoucna. Pfenosy do kin maji ale jednu
podstatnou charakteristiku — a tim je setkani divaka v hledisti biografu. Kolektivni vnimani vytvafi zcela
specificky prozitek, ktery nelze ni¢im kompenzovat.

VSichni si dnes hluboce uvédomujeme hodnotu osobniho kontaktu, setkani, bezprostfedniho doteku
skutecnosti. Nasi socialni podminénost a i to, jak je kiehka a nesamoziejma. Je mozné, ze si na ,neset-
kavani“ zvykneme a otupime. Nebo nam naopak tento stav pomuze tuto dulezitou kvalitu nové rozlisit

a zaCneme se 0 ni vice zajimat a starat.

Divadla zatim nejsou zaviena tak dlouho, aby kulturni publikum (jiné se na zaznamy ¢&i pfenosy stejné
nepodiva) trpélo vétSimi abstinenénimi pfiznaky. Navic fenomén povinné digitalizace zpusobuje, Ze se lidé
po tfech poradach na zoomu a distancni vyuce s détmi, radi na chvili odpoji. Proto se domnivam, ze si
jesté chvili pockame na to, jak se projevi poptavka po uméleckém obsahu a jak na to zareaguje nabidka
ze strany tvlrcd. Lidé budou vzdycky potfebovat uméni a krasu a najdou si k ni cestu... paklize v této
pandemii neztrati svoji dusi.
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